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   13   My approach engages analytical frames with a “critical orientation” to examine broader contextual implications (Prior, 2008, p. 303).  In part, I treat theory as a toolkit, a concept outlined by Michel Foucault:  The notion of theory as a toolkit means (i) The theory to be constructed is not a system but an instrument, a logic of the specificity of power relations and the struggles around them; (ii) That this investigation can only be carried out step by step on the basis of reflection (which will necessarily be historical in some of its aspects) on given situations (1980, p. 145).  Foucault’s call for historically oriented reflection encourages the adaptation, as necessary, of the theoretical models we employ.  In other words, theory is not the end, but the means by which we demonstrate cultural significance.     To further support my critical approach to ethnography, I draw upon anthropologist James Clifford’s (1986) concept that ethnography itself is a “partial truth” comprising both fact and fiction.  Along these lines, I draw upon my recordings, notes, and memories of my fieldwork to create a text that describes new music as a cultural practice.  My own perspectives constitute a significant portion of the “data” from which I construct the material for this thesis.  Clifford’s premise relies on anthropologist Clifford Geertz’s position that “Analysis … is sorting out the structures of signification … and determining their social ground and import” (1973, p. 9).  The work I present here thus represents my own understandings of some aspects of new music’s practices, rather than an objective explanation of new music.  
   14 Ultimately my interpretations, like all interpretations, must in turn rest upon other people’s cultural and individual constructions.  To quote Geertz: Cultural analysis is intrinsically incomplete.  And, worse than that, the more deeply it goes the less complete it is.  It is a strange science whose most telling assertions are its most tremulously based, in which to get somewhere with the matter at hand is to intensify the suspicion, both your own and that of others, that you are not quite getting it right.  But that, along with plaguing subtle people with obtuse questions, is what being an ethnographer is like (1973, 29).  Along similar lines, cultural theorist John Van Maanen has argued that ethnography posits “questions at the margins of two cultures [that of the ethnographer and that of the people he or she studies]” (1988, p. 4).  Van Maanen’s observation brings to light the constructedness of ethnography in general, and illustrates the subjectivity of my own research.  Whenever possible, I have endeavored to share with my interlocutors my interpretations of the activities I have observed. Ultimately, the constructs, frames, and language I employ describe my own position as much as those of my informants (Kisliuk, 1997).   My desire to problematize my own findings stems from the all too often accepted presentation and examination of new music as a collection of fixed, analyzable objects.  All musical scholarship consists of partial truths constructed from other partial truths, though many scholars seem prepared to argue otherwise.  Indeed, in much musical scholarship the dogmatic objectivism of music theory 
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